Voi che sapete che cosa é 'amoieigusto Abelaira e seu romance
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Abelaira fez da ubiquidade impossivel o seu

terreno de eleicdo. Nada era o que parecia.

Tudo era ou tudo podia ser outra coisa.
Eduardo Lourenco

Augusto Abelaira, o grande escritor portugués pseido em 2003, nasceu em
Anca, Portugal, a 18.03.1926. Desde cedo inquigteestionador e, por iSSo mesmo,
especialista numa ironia capaz de tudo colocar éwdd, Abelaira foi na juventude uma
figura importante do Neo-realismo portugués. Semgro romanceA cidade das flores
(1959), conseguiu driblar a censura salazaristalpsenvolver sua acéo na lItalia, como se o
desejo de transformacdes sociais (mola propulsagaele movimento artistico), observado
nesse pais, nada tivesse a ver com as lutas d@esagio, em Portugal.

Sua obra foi, assim, desde o inicio, temperadapitadas de ironia: e cidade das
flores registra-se a inquietagdo do ser humano diantejaistica e do poder totalitario, bem
como a impoténcia das personagens para lutar perideais de transformacdo. Ao mesmo
tempo, entretanto, 0 romance permite que se viskialestratégia Iudica de sua elaboracéo,
que conjuga referéncias a musica (Mozart, espeerdkm estara sempre presente em toda a
sua obra), a divergéncia de vozes narrativas enctédo espelhamento (uma personagem
escreve um romance que se chama “A cidade dasfjordbelaira valoriza assim, desde
cedo, a figura do leitor, com quem o escritor go@mpartilhar a sua “crise das certezas
absolutas”.

Os desertore$1960),A palavra € de oirdteatro, 1960)As boas intenc6ed 963) e
Enseada amen@d 966) explicitam mais ainda a irbnica intencacsdesutor sempre atento aos
problemas de seu tempo, e que apresent@aan (1968) uma formula desconcertante para o
consumidor cujo apetite esta voltado para o enreglgistra-se no romance a sua propria
geracao de sentido, sendo o processo de signifisan acontecimento (0 seu assunto € a acao
de escrever, em vez da tradicional escrita da aBar pde em evidéncia os meandros do
trabalho textual no momento mesmo da escrita -andgr enigma do romance —, de modo que
o leitor, preso num labirinto, sente-se compelidadatar uma postura ativa, abandonando a
passividade de suas certezas e convicgoes.

Em Sem teto entre ruing4978) Abelaira retoma os motivos do espelhoridd,tdas
fotografias e do escritor vicario, para continugen exercicio de ironia, em textos que néo
falam de forma direta daquilo que tratam esseneiaien do medo da morte e do nada. Ja em
O triunfo da morte(1981) o autor parece voltar a consisténcia dedmrintensificando a
carga irbnica pela presentificacdo diegética desgmnie receptor e chegando a atribuir a este
ultimo a capacidade de interveng¢do nos acontecosetu pretenso enredo, 0 que aumenta a
complexidade da tessitura textual. A participacadleitor” € tdo intensa, no romance, que
ele acaba como responsavel pela “morte” do narrailazendo assim uma resposta a

Umberto Eco, que afirmara faltar apenas um romantgue o assassino fosse o leitor.

Segue-s&® bosque harmonios(1982), romance que estrutura em linhas divergente
seu enunciado e sua enunciagdo: enquanto um napestura camuflar pela escrita sua
incbmoda sensacao de ndo ser ninguém, buscandatidose a fixacdo do significado — a
suposta traducdo de um manuscrito encontrado, loeno @ suposta biografia do suposto
autor do manuscrito, e ainda a suposta leitoraedetrmbalho —, uma outra voz desvela o



carater enganador do discurso e valoriza os siginifes em sua movimentag¢do constante, em
seu deslizar sob um significado sempre mutavel.mdsmo tempo, Abelaira denuncia no
romance a pirataria das viagens de descobrimeosoe@cobertos objetivos da evangelizagéo
e da catequese, que levaram a religiosidade e taraupara introduzir divergéncias
enfraquecedoras cujo principal resultado seridifaca dominagdo. Desvela assim o caréater
enganador do discurso, acentuando ainda o seuercatat jogo, pela fragmentacdo da
narrativa e pela insistente intertextualidade, lsemo pelo recurso daise-em-abyme pela
longa sequéncia de leitores / apropriadores degserin sua constante substituicdo do objeto
do desejo.

Depois deO bosque harmoniosdbelaira publicouO Unico animal quenicialmente
em capitulos, nd.L. Jornal de Letras, Artes e Idéjade Lisboa. Tendo como narrador um
chimpanzé hominizado, o romance enfatiza a revbdside dos valores, através de um
enredo que descreve e critica usos, costumes erisiips da sociedade. SeguemBseste
modo ou daquel€1990) eOutrora agora(1996), obras que certamente realizam (como o0s
anteriores) aquilo em que acreditava 0 escritora p@em 0 romance seria um jogo entre
autor e leitor: “o jogo do gato e do rato, mas rmuse sabe quem é o gato e quem € o rato,
guem ganha e quem perde. Uma conversa.” Trate-pemas e de esperancas frustradas e
do constante desejo de um interlocutor, entretecadon jogos inteligentes que fascinam e
sugerem, indicando que tanto o amor quanto a as@#pondem a impulsos que vém do
outro e nao tém consisténcia nem “dentro”, configdp-se portanto como tentativas
sabidamente frustradas de preenchimento de unaarf@inediavel.

Ao emendar fios tecidos desf@ecidade das florege que estardo também certamente
presentes na trama tiem s6 mas tambéf2004 - romance cuja edicdo postuma acaba de ser
lancada em Lisboa), Abelaira nos oferece uma obstigante e inquietante, erudita e
vivamente enciclopédica, que trata do ser humade seus problemas e ao mesmo tempo
exibe diante do leitor os artificios de sua cormggtou Tudo isso com uma ironia sutil que
valoriza o receptor, 0 qual passa a ter parte atésse mundo ficcional que é esgarcado e
inconsistente, mas de onde pode surgir “0 bosqueadmoso” — o lugar do prazer, com um
sentido (im)possivel.
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